Wybitni §piewacy poczatku XXI wieku
I ich poglady na technike wokalng

3.1. Wspolczesni mistrzowie techniki bel canto

W niniejszym rozdziale zostang przedstawione poglady na technike wokalng
wybitnych solistow operowych, ktorzy szczyt swojej kariery wokalnej mieliw
pierwszych dwdéch dekadach XXI wieku. Wybranie wybitnych solistow, ktérych poglady
na temat wokalistyki zostatyby przedstawione w pracy nie byto proste na skutekbraku
narzedzi mierzacych poziom wirtuozerii wokalnej czy kompleksowosci interpretacii.
Autor postuzyt si¢ informacjami dotyczgcymi ich kariery oraz recenzjami dokonywanych
przez krytykow. Dokonujac wyboru solistow celem byta dywersyfikacjawokalistow pod
wzgledem plici, rodzaju glosu, szerokosci geograficznych, z jakichpochodzili artysci.
Kazdy z wymienionych $piewakow pierwsze lata nauki oraz poczatkikariery wokalnej
rozpoczynal na innym kontynencie: Sumi Jo (Azja), Joyce DiDonato (Ameryka
Poinocna), Juan Diego Florez (Ameryka Poludniowa), Mariusz Kwiecien (Europa).
Jedynym wspdInym wyznacznikiem dla wymienionych artystow jest specjalizowanie si¢
w repertuarze operowym z okresu bel canto.

Aby pozna¢ poglady na technik¢ wokalng wielkich artystow, metody ¢wiczen
oraz styl pracy z uczniami autor poshuzyt si¢ nagraniami prezentujagcymi mistrzowskie
lekcje, ktore sg ogblnie dostepne w sieci internetowej.

W tej czesci pracy nastgpi proba znalezienia odpowiedzi na nastepujace pytania:
Czy pomimo uptywu ponad 120 lat od czasu publikacji traktatow wokalnych doszto do
istotnych zmian w podejéciu do ksztalcenia glosu solowego? Czy internacjonalizacja
i ogblny dostep do wiedzy spowodowal standaryzacje metod prowadzenia lekcji
wokalnych na réznych kontynentach? Czy rdzni si¢ sposob przekazywania wiedzy oraz

technika wokalna dla poszczegdlnych typow gtosow?

3.2. Sumi Jo — koreanska krolowa koloratury

Koreanska sopranistka koloraturowo-liryczna Sumi Jo (primo voto: Jo Su-
gyeong), urodzita si¢ w Seulu. Jej matka byta amatorska piosenkarka i pianistka, ktora
z powodu sytuacji politycznej w Korei w latach pieédziesigtych nie mogla podjac

wilasnych studiow muzycznych. Zdeterminowana, aby zapewni¢ corce mozliwosci,



ktérych nigdy nie miata, matka Jo zapisala ja na lekcje gry na fortepianie w wieku 4 lat,
a pdzniej na lekcje $piewu. Artystka studia muzyczne ukonczyla na Seoul National
University w 1983 roku. Podczas nauki zadebiutowata jako Susanna w operze Wesele
Figara z Opera Seulska. W 1983 roku Koreanka rozpoczela studia muzycznew
Accademia di Santa Cecilia w Rzymie. Wsrod jej nauczycieli byli Carlo Bergonzii
Giannella Borelli. Podczas gdy Jo studiowata we Wloszech, wystepowata we wiloskich
miastach, a takze w krajowych audycjach radiowych i programach telewizyjnych. To
wlasnie w tym czasie Jo zdecydowata si¢ uzy¢ Sumi jako swojego pseudonimu, aby
uczyni¢ swoje imie bardziej rozpoznawalne dla meloman6w z Europy®2.

Po ukonczeniu studiow Jo zaczela uczy¢ sie $piewu u Elisabeth Schwarzkopf.
Wygrata kilka migdzynarodowych konkurséw w Seulu, Neapolu, Barcelonie 1 Pretorii.
W sierpniu 1986 roku jednoglosnie otrzymata pierwsza nagrode na Miedzynarodowym
Konkursie im. Carlo Alberto Cappelli w Weronie, jednym z najwazniejszych konkursow
na $wiecie. W 1986 roku Sumi Jo zadebiutowata jako Gilda w Rigoletcie G. Verdiego
w Teatro Comunale w Triescie. Ten debiutancki wystep zwrocit uwage Herberta von
Karajana, ktory obsadzit jg w roli Oscara w Balu Maskowym u boku Placido Domingo na
Festiwalu w Salzburgu w 1987 roku. W 1988 roku Jo zadebiutowata w La Scali jako
Thetis w Fetoncie Jommelliego. W tym samym roku zadebiutowala rowniez w
Bawarskiej Operze Panstwowej i zaspiewata Barbaring w Weselu Figara na Festiwaluw
Salzburgu. W czasie swojej kariery wokalnej $piewata w: Wiener Staatsoper,
Metropolitan Opera, Chicago Lyric Opera, Royal Opera — Covent Garden®*.

Sumi Jo ma na swoim koncie 50 nagran, w tym dziesi¢¢ solowych dla Warner
Classic. Nagrania te obejmuja kompletne opery, oratoria, operetki, dzieta orkiestrowe
i standardy Broadwayu. Godne uwagi nagrania obejmuja nagrodzone Grammy Die Frau
ohne Schatten z Sir Georgiem Solti dla wytworni Decca oraz Un Ballo in Maschera dla
Deutsche Grammophon pod batutg Herberta von Karajana. Ponadto wykonata wokalizg
do $ciezki dzwigkowej filmu Dziewigte wrota z 1999 roku, skomponowanej przez
Wojciecha Kilara. W 2008 roku otrzymata migdzynarodowa Nagrod¢ Pucciniego oraz

$piewata na otwarciu Igrzysk Olimpijskich w Pekinie®®.

53 Sumi Jo. Wersja elektroniczna: https://berin-iglesias.art/en/475-sumi-jo [data dostepu: 04.05.2022].
5 Tamze.
% Tamze.



Fot. 20. Sumio Jo zdjecia albumu wydanego przez Decca w 1998 roku
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SUMI JO

Zrédto: https://www.prestomusic.com/classical/products/8403047--best-of-sumi-jo
[data dostepu: 04.05.2022]

W celu zapoznania si¢ z pogladami $piewaczki na technike wokalng, autor
przeanalizowal lekcje mistrzowska miodej sopranistki Sacri Bleda, ktéra odbyta sie
w czasie Mozarteum w Salzburgu w 2018 roku®®. Mioda adeptka wykonywala popisowa,
koloraturowg ari¢ lalki z opery Opowiesci Hoffmanna Jacquesa Offenbacha. Operowa
Diva zwracala uwage przede wszystkim na umiejscowienie glosu, co wedtug niej ma
pozwoli¢ osigga¢ wysokie dzwieki bez wysitku. Uwaza, ze sopranistka koloraturowa
powinna przede wszystkim korzysta¢ z rezonatora glowowego, starajgc si¢ wysoko
impostowac glos. Ponadto mistrzyni zwraca uwage na istote elastycznosci oddechu
w czasie fonacji. Dzigki swobodnej pracy przepony jest mozliwe w sposob precyzyjny
$piewanie wysokich dzwickow oraz skomplikowanych szybkich przebiegow
koloraturowych. Jezeli chodzi o podejscie do ucznidéw, sopranistka koloraturowa jest
zdystansowana. Nie jest nadmiernie ekspresyjna w czasie prowadzenia zajec.
Prawdopodobnie taki stan rzeczy jest zwigzany z kulturg azjatycka, z jakiej wywodzi si¢
Diva oraz jej osobistej skromnosci i charakteru. Stuchajac uwag, jakie daje Sumi Jo
uczennicy mozna zauwazy¢ znaczny progres w jakosci dzwigku mtodej adeptki $piewu.

Intersujacg informacja jest poglad, ze nie powinno si¢ $piewac na czczo, co pozwala na

% Doll Song with a High A flat. Masterclass Sumi Jo. Wersja elektroniczna:
https://www.youtube.com/watch?v=il-_vtXLzss [data dostepu 05.05.2022].
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lepsza kontrole oddechu idaje wigcej energii witalnej utatwiajacej dokonywanie

przekonujacych interpretacji utwordow®’.

Fot. 21. Sumio Jo w czasie prowadzenia zaje¢ Mozarteum 2018 r.

Zrédlo: https://www.youtube.com/watch?v=il-_vtXLzss [data dostepu: 05.05.2022]

3.3. Joyce Didonato — amerykanska mistrzyni koloratury

Joyce DiDonato, z domu Flaherty, urodzona 13 lutego 1969 roku to amerykanska
koloraturowa mezzosopranistka. Wyr6znia si¢ ona interpretacjami oper z okresu bel
canto, a takze dziet Haendla i Mozarta. DiDonato dorastata w Kansas i studiowatedukacje
muzyczng na Wichita State University oraz spiew w Academy of VVocal Artsw Filadelfii,
w Santa Fe Opera’s Apprentice Singer Program (1995) oraz w San Francisco Opera’s
Merola Young Artists Program (1997). Zdobyta druga nagrode w konkursie Operalia w
1998 roku, co pozwolilo jej na miedzynarodowe uznanie w repertuarze bel canto®®.

W swojej karierze wokalnej wykonywata wiele partii mezzosopranowych.
Miedzy innymi: Kompozytora (Ariadne auf Naxos), Sycorax (Zaczarowana wyspa),

Angeliny (La Cenerentola), Isolier (Le Comte Ory), Marii Stuard, Cendrillon, Adalgisa

57 Joyce DiDonato MEZZO-SOPRANO. Wersja elektroniczna: https://www.roh.org.uk/people/joyce-
didonato [data dostgpu 03.05.2022].
%8 Tamze.
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(Norma) i Sesto (La clemenza di Tito). Wystepowata w najbardziej prestizowych operach
oraz salach koncertowych na calym $wiecie: Metropolitan Opera, Liceu w Barcelonie,
Operze Wiedenskiej, La Scali w Mediolanie, Operze Paryskiej, Operze Berlinskiej
i Festiwalu w Edynburgu®®.

DiDonato pojawia si¢ regularnie w wiodacych salach koncertowych s$wiata.
Migdzy innymi $piewata na BBC Last Night of the Proms w 2013 roku. Jej bogata
dyskografia obejmuje siedem albumow solowych. W 2010 roku zostata Artystka Roku w
kategorii Gramophone, w 2012 roku zdobyta nagrod¢ Grammy za najlepsza klasyczna
solowg partie wokalng. W 2015 1 2017 roku zdobyta tytut Wokalistki Roku na ECHO
Klassik Awards. W 2017 roku zdobyta nagrod¢ Gramophone, a w 2018 roku zdobyta
Nagrode Oliviera za wybitne osiagniecia w operze.

Amerykanka w sposob szczegdlny zwigzana jest z Royal Opera House. W tym
teatrze operowym zadebiutowala w 2003 roku. Od tego czasu $piewata: Rozyne (Il
barbiere di Siviglia), Donn¢ Elvirg (Don Giovanni), Elene (La donna del lago), Marig
Stuard, Charlotte (Werther) oraz Semiramide. W 2012 wraz z Placido Domingo i Antonio

Pappano wykonata koncert solowy. W sezonie 2019/2020 $piewata tytulows role
Agrypiny®°.

Fot. 22. Joyce DiDonato w czasie recitalu w Wigmore Hall w 2017 roku

Zrodlo: https://www.alamy.com/stock-photo-us-mezzo-soprano-joyce-didonato-poses-
for-a-picture-in-a-vivienne-54752027.html [data dostepu 03.05.2022]

%9 Masterclass with Joyce DiDonato. Wersja elektroniczna:
https://www.youtube.com/watch?v=S_VQrak-qCU [data dostepu: 03.05.2022].
80 Tamze.
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Dokonujac analizy pogladow $piewaczki na technik¢ wokalng, wykorzystano
nagranie dostgpne w Internecie: Masterclass with Joyce DiDonato. Mistrzowskie lekcje
odbyly sie 15 lutego 2022 roku w Royal Adacemy of Music®!. Amerykanska mistrzyni
zwraca tu szczeg6lng uwage na prawidlowy oddech oraz prawidlowy atak dzwigku
(pozycje). Ponadto mezzosopranistka bardzo wiele poswigca miejsca kwestiom ekspresji
scenicznej oraz interpretacji dziela. Na samym poczatku kursu mistrzowskiego Joyce
przetamuje bariere uczniéw z nauczycielem i zartuje ze swojej roli, ktorg kreuje w czasie
swojego pobytu w Londynie w Royal Opera House — Agrypina®?.

Bardzo waznym przestaniem dla uczniow jest to, ze wedtug gwiazdy §wiata opery,
przetom w technice wokalnej nastepuje na skutek podejmowania ryzyka, wychodzenia
ze swojej strefy komfortu w czasie procesu fonacji. Tylko wtedy mozna dokonac
postepow wokalnych, jezeli $piewak pozwala sobie btadzi¢ i szuka¢ nowych mozliwosci
technicznych oraz wyrazowych swego glosu.

W czasie prowadzenia zaj¢¢ wokalnych mistrzyni bardzo skraca dystans fizyczny
(szczegolnie ze $piewaczkami). Chwyta uczennice za rece, obejmuje, a takze glaszcze po
glowie. Wydaje sie, ze jest to zabieg przemyslany, ktérego celem jest oswojenie mtode;j
$piewaczki z tym, ze na scenie trzeba bedzie umie¢ nawigzywaé kontakt fizyczny.
Niewatpliwie taki styl prowadzenia zaje¢ jest takze zwigzany 2z ekspresja oOraz
charakterem Joyce. Nalezy zwroci¢é uwage, ze W czasie pracy Spiewaczka rowniez
docenia prac¢ akompaniatorow towarzszacym miodym adeptom, nie szczedzac
komplementow na ich temat.

Mtodej sopranistce mistrzyni zwraca uwage, ze aby moc w petni zinterpretowaé
dang ari¢ nalezy znaé calg partic wokalna, aby wejs¢ w role danej bohaterki opery.
W tym przypadku mioda studentka wykonywata ari¢ Hrabiny z opery Wesele Figara.
Bardzo duzo czasu mistrzyni poswieca pracy nad recytatywem mowigc Wprost, ze czesto
ta forma muzyczna jest trudniejsza dla $§piewaka niz sama aria. Wedtug uznanej artystki
wlasnie w czasie wykonywania recytatywu pojawiaja si¢ rézne kolory i sg mozliwosci
interpretacji na wiele réznych sposobow.

DiDonato jest bardzo precyzyjna w nauce uczniow odpowiedniej akcentacji stow
wiloskich, jak 1 w niuansach fonetycznych jezykéw obcych, w jakich wykonywane sa

utwory w czasie kursu. Zwraca tez uwage na odpowiednig ekspresje stow, jakie Spiewaja

61 Joyce DiDonato MEZZO-SOPRANO. Wersja elektroniczna: https://www.roh.org.uk/people/joyce-
didonato [data dostepu: 03.05.2022].
2 Tamze.
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uczniowie w czasie recytatywow iarii. Mistrzyni bardzo czesto pokazuje swoim glosem,
jak nalezy $piewac i interpretowaé, nie ogranicza si¢ jedynie do wypowiedzi na tematy
wokalne.

Z punktu widzenia badacza pedagogiki wokalnej intersujagcym faktem jest to, ze
oprécz zdawkowych informacji dotyczacych oddechu czy impostacji, mistrzyni
znakomitg czg$¢ zajeé poswieca interpretacji utworéw. Nie ulega watpliwosci, ze
studenci uczestniczacy w masterclass sg na bardzo wysokim poziomie wokalnym, lecz
stycha¢ jeszcze pewne niedoskonato$ci wokalne w interpretacji ich utwordw.

Amerykanska mezzosopranistka uwaza, ze wejscie W role danej postaci operowej
oraz interpretacja pozwalaja zniwelowaé niedoskonatos$ci techniczne. Z punktu widzenia
obserwatora masterclass, ujmujaca jest szczero§¢ DiDonato w stosunku do uczniow.
Jezeli widzi, ze dany fragment muzyczny jest w sposob dobry wykonany pod wzgledem
technicznym i interpretacyjnym, nie szuka na sifg innych sposobow wykonania arii, tylko

potrafi powiedzie¢, ze jest to wspaniate i przechodzi do kolejnych zagadnien.

Fot. 23. Joyce DiDonato w czasie prowadzenia masterclass w ROH w 2022 roku

Zrédlo: https://seenandheard-international.com/2022/02/strategy-is-all-taking-risks-in-
joyce-didonatos-ram-masterclass/ [data dost¢pu 03.05.2022]

Obserwujac prowadzenie lekcji przez Joyce DiDonato wida¢, ze jest ona bardzo
kompetentnym pedagogiem oraz bardzo mocno emocjonalnie angazuje si¢ w proces
przekazywania wiedzy uczniom. Diva operowa nie ukrywa faktu, ze jej pierwotng

motywacja rozpoczecia studiow muzycznych byto zostanie nauczycielem muzyki.
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Obserwujac dziatalno$¢ pedagogiczng DiDonato widaé, ze pomimo bardzo wielu
wydarzen artystycznych, w jakich bierze udziat bardzo angazuje si¢ W pedagogike
wokalng i prowadzi bardzo wiele masterclass na calym $wiecie. Jest ona bardzo ceniona
przez uczniow oraz innych pedagogéw $piewu solowego®?,

Analizujac nagrania z jej kursow mistrzowskich mozna znalez¢é rowniez
mistrzowska lekcje, ktora przeprowadzita z Polakiem, kontratenorem Jakubem Jozefem
Orlinskim w Juliard Music School w 2015 roku®. Juz wtedy powiedziata mlodemu
kontratenorowi, ze w zasadzie nie ma nad czym z nim pracowac, poniewaz juz Wszystko

umie.

3.4. Juan Diego Florez — peruwianski mistrz bel canto

Obecnie jednym z najbardziej cenionych tenorow specjalizujacych sie w stylu bel
canto jest Juan Diego Florez. Artysta urodzil si¢ w Peru w 1973 roku. Poczatkowo
zamierzal zaja¢ si¢ muzyka popularng. W wieku 17 lat wstapit do Conservatorio Nacional
de Musica w Limie. Jego klasyczny glos objawit si¢ w okresie studiow. Otrzymat
stypendium w Curtis Institute w Filadelfii, gdzie studiowat w latach 1993-1996 i zaczat
$piewa¢ w studenckich produkcjach operowych w repertuarze, ktory do dzi$ jest jego
specjalnoscig: Rossini i opery bel canto Belliniego i Donizettiego.

Jego miedzynarodowa Kariera rozpoczeta si¢ w 1996 roku na festiwalu we
wiloskim miescie Pesaro. W wieku 23 lat zadebiutowat w La Scali. Jego debiut w Covent
Garden nastgpit w 1997 roku, gdy zaspiewal role Hrabiego Potoskiego w $wiatowym
prawykonaniu koncertowym FElzbiety G. Donizettiego. Debiutowal w Wiedenskiej
Operze w 1999 roku jako Hrabia Almaviva w Il barbiere di Siviglia oraz w nowojorskiej
Metropolitan Opera w 2002 roku w tej samej roli®®.

20 lutego 2007 roku, podczas premiery opery La fille du régiment Donizettiego
w La Scali, Florez zakonczyt 74-letnig tradycj¢ teatru bez bisow, gdy na skutek
ogromnego aplauzu byt zmuszony powtoérzy¢é ari¢ Ah! mes amis z dziewigcioma
wysokimi C. Powtorzyt ten solowy bis w Metropolitan Opera House w Nowym Jorku 21

kwietnia 2008 roku, jako pierwszy $piewak, ktory to zrobit od 1994 roku®®.

8 Juan Diego Florez Masterclass, Royal Opera House. Wersja elektroniczna:
https://www.youtube.com/watch?v=NMe45NEHaZ0 [data dostepu: 02.04.2022].
64 Tamze.
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Tenor jest rowniez aktywny na scenach koncertowych Europy, Ameryki
Potnocnej i Poludniowej. Wsrod wielu miejsc, w ktorych dawal koncerty i recitale sa:
Wigmore Hall w Londynie, Théatre des Champs-Elysées w Paryzu, Lincoln Center
i Carnegie Hall w Nowym Jorku, Palau de la Musica w Barcelonie, Teatro Segura
w Limie oraz Mozarteum w Salzburgu®’.

Dzigki swojej perfekcyjnej technice wokalnej jest w stanie wykonywaé takze
repertuar nie operowy na §wiatowym poziomie. Miedzy innymi zaspiewat song pt. You Il
Never Walk Alone z musicalu Carousel na Broadwayu w 2005 roku®,

Fot. 24. Juan Diego Florez podczas koncertu w Londynie
w sali koncertowej Royal Albert Hall w 2017 roku

Zrédto: https://andina.pe/ingles/noticia-juan-diego-florez-back-to-royal-albert-hall-in-
2017-665738.aspx [data dostepu: 16.03.2022]

W 2001 roku artysta podpisat kontrakt z firmg fonograficzng Decca 1 od tego czasu
wydat sze$¢ ptyt z recitalami solowymi. Najwazniejsze z nich to: Rossini Arias, ktore
zdobyly w 2003 roku nagrod¢ Cannes Classical Award oraz Una furtiva lagrima, ktora
w 2004 roku zdobyta nagrode Cannes Classical Award®®.

Oprocz oficjalnej dyskografii, prawie wszystkie jego profesjonalnie wykonywane
role zachowaly sie dzieki audycjom radiowym oraz transmisjom internetowym. Spiewat

hymn finatowy Ligi Mistrzow UEFA w Madrycie na Santiago Bernabeu w 2010 roku.

67 Juan Diego Florez Masterclass, Royal Opera House. Wersja elektroniczna:
https://www.youtube.com/watch?v=NMe45NEHaZ0 [data dostgpu: 02.04.2022].
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8 Tamze.

52


http://www.youtube.com/watch?v=NMe45NEHaZ0
http://www.youtube.com/watch?v=NMe45NEHaZ0

Od 2010 roku wykonuje takze repertuar liryczny. W grudniu 2016 roku
zadebiutowal w operze Werter Masseneta. Krytyk magazynu ,,Diapason” okreslit wystep
Floreza jako triumf, demonstrujac jego wzorowa dyscypling w akcencie i frazowaniu.
Okreslit mianem aksamitu jego barwe glosu’.

Poglady tego wybitnego $piewaka na kwestie techniki wokalnej mozna poznaé
ogladajac jedne z jego masterclass, ktore cyklicznie przeprowadza w najbardziej
uznanych konserwatoriach muzycznych na $wiecie oraz studiach operowych
najstynniejszych teatrow. Na potrzeby niniejszej pracy dokonano analizy mistrzowskiej
lekcji, ktorg tenor przeprowadzit dla studentow studia operowego dziatajacego przy
Royal Opera House w Londynie w 2019 roku. Materiat audio-video z tego wydarzenia
jest dostepny w Internecie’?.

Rozpoczynajac spotkanie z mtodymi $piewakami oraz publiczno$cia tenor wyraza
swoje ogromne zadowolenie z faktu, ze begdzie mogt podzielic si¢ swoja wiedzao
technice wokalnej z mlodymi $piewakami. Podkresla, ze takie spotkanie jest dla niego
réwniez bardzo ksztalcace, poniewaz samemu moze nauczy¢ si¢ wiele shuchajac innych
i uswiadamia sobie, na co sam musi zwraca¢ uwage jako wykonawca. Ponadto Florez
uwaza, ze takie spotkania sg $wietng mozliwos$cig spotkania z publiczno$cig 1 ukazania
jej tego, jak wyglada praca $piewaka przed spektaklem operowym. (Juz w tym miejscu
mozna zauwazy¢ podobienstwa podejscia do pracy wokalisty operowego z mistrzami
Z ubiegtego stulecia, ktorych dokonania zostaty opisane w poprzednim rozdziale pracy).
Pomimo ogromnego dorobku i uznania na §wiecie mistrz sam o sobie moéwi, ze jeszcze
wiele si¢ musi nauczy¢ i ze kazde spotkanie z mtodym wokalistg jest dla niego inspiracja
i takze lekcja.

Pierwsza studentka, ktora zaprezentowala swoje umiejetnosci byta mezzosopra-
nistka. Wykonata ari¢ O patria... Di tanti palpiti z opery Tancredi Gioacchino
Rossiniego. W potowie utworu peruwianski mistrz przerwat $piewaczce. Zalecit jej, aby
recytatyw zaspiewala delikatniej, z wicksza iloscig powietrza w glosie (przestrzeni), aby
otworzyla gardlo. Celem takich zabiegow technicznych miato by¢ poglebienie
wydzwigku recytatywu amoroso. Mistrz ukazuje, ze kolorem dzwigku, dynamikg oraz
artykulacja mozna wydoby¢ z krotkiej frazy wiele interesujacych detali. Duza uwaznos$¢
tenor zwraca na zakonczenie frazy przez Spiewaka. Mowi, ze mioda $piewaczka ma

syndrom mezzosopranu, poniewaz bardzo mocno uzywa rejestru piersiowego

0 Tamze.
I Tamze.
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w zakonczeniu frazy, gdzie sa dolne dzwigki. Uwaza, ze nie koresponduje to z trescia
utworu, poniewaz nie ma on charakteru dramatycznego. Florez uwaza, ze w stylu bel
canto poczatek oraz koniec frazy powinny mie¢ taki sam ksztalt, dodajac zartem, ze ta
uwaga dotyczy réwniez mezzosopranow’?.

Podkresla, ze nie moze by¢ styszalna zmiana rejestrow, w szczegolnos$ci przejscie
na rejestr piersiowy. Podobnie jak Tetrazzini, mistrz stylu bel canto krytykuje okreslania
dotyczace umiejscawiania glosu (na maske, do tyhu, itp.). Uwaza, ze zmiany w kolorze
dzwigku sg bardzo subtelne — uzywa okreslenia, ze sa to milimetry. Nalezy zwrdci¢
uwagg, zeby kolor dzwigku wyptywa z dzwigku poprzedniego. W wykonaniu arii zwraca
sopranistce uwagge na stosowanie doktadnie wszystkich oznaczen dotyczacych artykulacji
oraz wypukleniu ich w czasie $§piewu. Mistrz uwaza, ze wykonania w stylu bel canto
muszg by¢ naszpikowane roznymi efektami. Poréwnuje, ze opery bel canto w X1X wieku
byly tym, czym teraz jest muzyka pop i muszg by¢ efekciarskie (w dobrym znaczeniu
tego stowa). Nalezy doktadnie si¢ stosowac do zapisow kompozytorow, poniewaz wtedy
muzyka bel canto nabiera blasku, lekko$ci oraz zachwyca shuchacza, a nie jest tylko
wokalizg naszpikowang trudnosciami technicznymi.

Drugim uczniem, z ktérym spotkat si¢ Juan Diego Florez byt tenor wykonujacy
ari¢ Povero Ernesto z opery Don Pasquale skomponowang przez Geatano Donizettiego.
Panowie rozpoczynajg prace nad recytatywem. Mistrz uwaza, ze aby odda¢ dramatyzm
sytuacji lirycznej, nalezy zwroci¢ szczegdlng uwage na stowo. Ukazuje miodemu
$piewakowi, W jaki sposOb ksztaltowaé stowa, aby nabraly one réznego koloruw
zalezno$ci od tadunku emocjonalnego frazy. Podkresla, jak wazne jest legatow
budowaniu frazy oraz zwraca uwage na szczegotly jezykowe, np. podwdjne spolgtoski,
ktoérych wykonywanie utatwia prawidlowa emisjg glosu oraz buduje dramatyzm sytuacji
lirycznej.

W glosie tenorowym przed rozpoczgciem frazy, ktorej poczatkiem jest wysoki
dzwiek nalezy bardzo mocno oprzeé¢ si¢ na spotglosce. Mistrz demonstruje to na
przyktadzie frazy rozpoczynjacej si¢ od stowa core, gdzie na samym poczatku nalezy
za$piewac wysokie tenorowe A. Nalezy mysle¢ pozycja miejsce oraz ekspresja, ale nie
forsowa¢ wysokich dzwigkow, pozwoli¢, aby zabrzmiaty naturalnie bez niepotrzebnego

spiecia 1 sily.

72 Juan Diego Florez Masterclass, Royal Opera House. Wersja elektroniczna:
https://www.youtube.com/watch?v=NMe45NEHaZ0 [data dostepu: 02.04.2022].
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Nalezy podkresli¢, ze Juan Diego Florez bardzo emocjonalnie podchodzi do
ucznia i bardzo wiele pokazuje swoim glosem. Prawdopodobnie wynika to z faktu, ze

rola Ernesta z opery Don Pasquale jest jego jedna z koronnych rél w repertuarze.

Fot. 25. Juan Diego Florez podczas prowadzenia masterclass w Londynie
w Royal Opera House w 2019 roku

Zrédto: https://m.facebook.com/122459065445/photos/pch.10157336591645446/10157
336591360446/?type=3&source=48&_tn_=EH-R [data dost¢pu: 16.03.2022]

Trzecim, ostatnim uczniem, ktory wzigt udziat w masterclass byt milody
niewidomy tenor, ktory wykonat ari¢ z opery Manon, skomponowang przez Julesa
Masseneta. Wigkszo$¢ uwag oraz spostrzezen dotyczacych techniki wokalnej byta
tozsama z tym, co mistrz mowil poprzednim uczniom. Mlodemu tenorowi Juan Diego
Florez zwracat uwage na otwarcie przestrzeni, klatki piersiowej, rozluznienie ciata. Przy
$piewaniu dzwigkoéw forte Florez uwaza, ze zawsze trzeba $piewac ,,z zapasem”, nigdy
nie forsowa¢ dzwieku (mysle¢ raczej mezzoforte), poniewaz jest to ,polisa
ubezpieczeniowa” na zycie artystyczne i pozwoli $piewakowi wykonywaé zawod przez

dhugie lata, a glos nie bedzie si¢ niszczyt i bedzie zawsze zdrowy i $wiezy 3.

3 Juan Diego Florez Masterclass, Royal Opera House. Wersja elektroniczna:
https://www.youtube.com/watch?v=NMe45NEHaZ0 [data dostepu: 02.04.2022].
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3.5. Mariusz Kwiecien — stowianski mistrz bel canto

Mariusz Kwiecien to polski baryton urodzony 4 listopada 1972 roku. Artysta
$piewat glowne role z repertuaru klasycyzmu oraz bel canto w najwickszych teatrach
operowych Europy i Ameryki Potnocnej. Otrzymat szczegdIne wyrdznienie za tytulowa
role w dziele operowym Don Giovanni Wolfganga Amadeusza Mozarta, ktorg $piewat
w Metropolitan Opera, Lyric Opera of Chicago, Vienna State Opera, Bilbao Opera,
Houston Grand Opera, San Francisco Opera, Santa Fe Opera, Operze Narodowej
w Warszawie, a takze w Royal Opera House 1 Seattle Opera, gdzie za t¢ role zdobylt
nagrode Operowego Artysty Roku 2006-2007.

Mariusz Kwiecien studiowat w warszawskiej Akademii Muzycznej, a kariere
zawodowg rozpoczat jako Eneasz w Dydonie i Eneaszu Purcella w Operze Krakowskiej
w 1993 roku. W 1995 roku zaspiewal parti¢ tytutowg w Weselu Figara w Luksemburgu
1 Poznaniu. W Operze Warszawskiej zadebiutowal rok pdzniej jako Stanistaw w operze
Verbum Nobile Stanistawa Moniuszki. Wkrotce potem pojawily sie debiuty w
najwigkszych europejskich i amerykanskich teatrach operowych’.

Mariusz Kwiecien zdobyt nagrody w Kkilku miedzynarodowych konkursach
wokalnych, w tym Nagrode Wiedenskiej Opery Narodowej iOpery Narodowejw
Hamburgu w Konkursie im. Hansa Gabora Belvedere w 1996 roku oraz Nagrode
Interpretacji Mozarta i Nagrode Publicznosci w Konkursie im. Francisco Vifiasaw
Barcelonie w 1998 roku. Zostal rowniez wybrany do reprezentowania Polskiw
konkursie Cardiff Singer of the World w 1999 roku™.

Byt studentem programu Lindemann Young Artist Development Program
Metropolitan Opera, zadebiutowat w MET w 1999 roku jako Kuligin w Kdta Kabanovej
Janacka. Do 2003 roku spiewat w Nowym Yorku glowne role barytonowe, dajac
ostatecznie ponad 200 przedstawien, m.in. Marcello w Cyganerii (2003), Silvio
w Pagliacci (2004), Hrabia Almaviva w Weselu Figara (2005), Guglielmo w Cosi fan
tutte (2005), Dr Malatesta w Don Pasquale (2006), Enrico w £ucji z Lammermoor (2007),
Belcore w L'Elisir d'Amore (2012), tytutowa rola w Eugeniuszu Onieginie (2013-2017)
i Zurga W Pofawiaczach peret (2015-2018).

"4 Mariusz Kwiecien — informacje biograficzne. Wersja elektroniczna:
https://culture.pl/pl/tworca/mariusz-kwiecien [data dostgpu: 02.05.2022].
s Tamze.

6 Tamze.
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Fot. 26. Mariusz Kwiecien podczas wykonywania tytutowej roli Don Giovaniego
W.A. Mozarta w MET w 2014 roku
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Zrédlo: https://culture.pl/pl/tworca/mariusz-kwiecien [data dostepu: 02.05.2022]

We wrzesniu 2020 roku Kwiecien oglosit odejscie ze sceny z powodu
nawracajacych probleméw z kregostupem i zostal dyrektorem artystycznym Opery
Wroclawskiej. Rozpoczynajagc prace menadzera instytucji kultury w swej ojczyznie
$piewak miat wigcej czasu, aby poswieci¢ sie dzialalnosci pedagogicznej’’.

W niniejszej pracy zostang przedstawione poglady na technike wokalng Mariusza
Kwietnia, ktére mozna pozna¢ z materialow audio-video z masterclass, dostepnych
w Internecie.

Pierwsze kursy odbyly sie 10 pazdziernika 2020 roku w Operze Wroclawskiej
i byly przeznaczone dla $piewakoéw wspolpracujacych z ta instytucja’®. Drugi kurs, na
ktoérego podstawie zostanie dokonana analiza techniki wokalnej odbyt si¢ w dniach 23—
25 listopada 2020 roku w Akademii Muzycznej w Bydgoszczy. Tytut kursu brzmiat:
Technika wokalna jako fundament budowania osobowosci estradowej i scenicznej’.

Polski maestro zwracat szczegdlng uwage miodym artystom na fundament
oddechu. Ukazywal, w jaki sposéb nalezy prawidtowo bra¢ oddech przeponowo-
zebrowy, aby glos wokalisty miat solidne fundamenty. Miodej sopranistce zwracat

szczegblng uwage, ze projekcja gtosu powinna by¢ na zewnatrz, a nie do wewnatrz.

" Masterclass Mariusza Kwietnia. Wersja elektroniczna: https://www.youtube.com/watch?v=81Chrp-
0aGc [data dostgpu: 02.05.2022].
® Tamze.

 Tamze.
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Obserwujac cate zajecia z mistrzem nalezy podkresli¢, ze stosuje on pedagogike
pozytywna, czyli podkresla to, co uczen robi dobrze, w sposob delikatny sugerujac, na co
powinien zwrdci¢ uwagg, aby dalej rozwija¢ swdj warsztat wokalny. Niewatpliwie, taki
styl pracy Mariusz Kwiecien wyniost z lekcji w Stanach Zjednoczonych, gdzie ksztalcit
si¢ przy teatrze Metropolitan Opera. To wiasnie w USA pedagodzy stosuja taki styl pracy
z uczniem. Nie ulega watpliwosci, ze dobre samopoczucie (luz) jest dodatnio
skorelowane z postepami ucznia, poniewaz w czasie fonacji moze rozluzni¢ zbedne
napigcia mig$ni spowodowane stresem. W efekcie powoduje to naturalng zdrowa emisje
dzwiekow bez zbednych zaciskdw o obrebie Krtani.

Mistrz prowadzit kursy w czasie rygorystycznych obostrzen zwigzanychz
przeciwdziataniem epidemii COVID. Na poczatku warsztatbw dyrektor Kwiecien
zwracal uwage na fakt, ze bardzo wazng kwestig jest stworzenie warunkéw miodym
ludziom, aby mogli rozwija¢ si¢ wokalnie w tym trudnym czasie, poniewaz zastanie
aparatu glosowego powoduje regres w technice wokalnej. Pedagog uwaza, ze praktycznie
nie zdarza si¢, aby kazdy mial ten sam problem wokalny. Zadaniem nauczyciela jest
wychwycenie problemoéw ucznia i przeprowadzenia zaje¢ w ten sposob, aby miody
czlowiek dostat wiedze i pomoc, jak poradzi¢ sobie z danym problemem.

Mistrz mowit takze, ze zdarza sie, ze jedna osoba ma problem z oddechem, druga
z nosnos$cig glosu, a trzecia z pewnos$cig siebie na skutek wydarzen w zyciu prywatnym.
Zadaniem nauczyciela jest dostrojenie si¢ do sytuacji ucznia. Mariusz Kwiecien twierdzi,
ze ,,dobry pedagog powinien nadawa¢ na tych samych falach co uczen i by¢ jego
partnerem, tama¢é dystans”®°.

Mistrz zdaje sobie sprawe z tego, ze dla mtodych ludzi uczestniczacych w kursie
jest on ikong $wiata opery, ale tym trudniejsze zadania ma w takiej sytuacji nauczyciel,
poniewaz musi ztamac¢ dystans z uczniem i pokaza¢, ze tak naprawde oboje sg takimi

samymi ludZzmi. Bardzo wazna jest pewnos¢ siebie i odrzucanie kompleksow.

80 Tamze.
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Fot. 27. Afisz zapowiadajacy mistrzowskie warsztaty wokalne z Mariuszem Kwietniem

Mariusz

23-25.11.2020
.00-]:;](:0, :6:00-!3:00

Zrédlo: https://openmusicreview.art/publikacje/mistrzowskie-warsztaty-wokalne-
mariusz-kwiecien/ [data dostepu: 03.05.2022]

Dokonujac analizy calosci warsztatow trzeba zwroci¢ uwage na fakt, ze Mariusz

Kwiecien przyktadat wielkg wage do prawidlowego oddechu oraz aspektow

psychologicznych zwigzanych ze $piewem?®.

81 Masterclass Mariusza Kwietnia. Wersja elektroniczna: https://www.youtube.com/watch?v=81Chrp-
0aGc [data dostgpu: 02.05.2022].
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Zakonczenie

Praca nad glosem jest dlugotrwatym i zindywidualizowanym procesem. Rola
pedagoga w tym procesie jest kluczowa, chociaz nie definiuje sukcesu artystycznego
ucznia. W historii wokalistyki wielokrotnie zdarzalo si¢, ze z klasy danego pedagoga
wychodzili wybitni milodzi $piewacy, ktdrzy osiggneli miedzynarodowy sukces
artystyczny, jak 1 uczniowie przeci¢tni, ktoérzy nie byli w stanie sprosta¢ trudom zawodu
$piewaka solisty.

Nalezy podkresli¢, ze praca pedagoga wokalnego jest bardzo trudnym zadaniem.
Po pierwsze nauczyciel nie ma mozliwosci wizualnego sprawdzenia czy struny glosowei
krtan ucznia sa odpowiednio ulozone. Sam takze nie moze pokazaé, jak nalezy
odpowiednio zwiera¢ struny glosowe, umiejscawia¢ dzwigk czy kontrolowac tor
przeptywu oddechu przeponowo-zebrowego. Uczen ma wigc ograniczong mozliwosé
obserwacji tych procesow, bazuje jedynie na barwnych poréwnaniach o odczuciach, ktére
przedstawia pedagog oraz stucha demonstracji wokalnych swojego profesora. Proces ten
jest wiec niezwykle trudny zaréwno dla ucznia, jak i dla mistrza.

Nie ulega watpliwosci, ze taki stan rzecz zdeterminowat r6zne szkoty nauki
$piewu solowego, a takze znaczng dywersyfikacje pogladow pedagogdéw na sposoby
pracy nad glosem. Nalezy podkresli¢, ze efekt koncowy procesu nauki $piewu solowego
jest zdefiniowany i instynktownie znany przez ucznidow, pedagogdéw czy shuchaczy, ale
drogi prowadzace do osiggniecia samodzielnosci w wykonywaniu zawodu sg rdzne.

Kolejng trudno$cig w procesie nauki Spiewu wydaje si¢ intymnos$¢ instrumentu,
jakim jest glos ludzki. W przypadku pedagogiki wokalnej nauczyciel powinien zwracaé
szczegblng uwage na uwarunkowania psychologiczne ucznia, poniewaz jego instrument
— glos jest integralng czeScia miodego artysty. Nieprawidlowy przebieg zaje¢ pod
wzgledem niedopasowania metod pedagogicznych (stres, brak zaufania do nauczyciela)
moze powodowac napigcia w ciele w czasie fonacji, ktore utrwalaja nieprawidlowe
nawyki wokalne. Ponadto nauczyciel powinien zwraca¢ szczegdlng uwage na dobor stow,
dajac takie uwagi uczniowi, aby nie byty one odbierane jako krytyka jego osoby. Jest to
niezmiernie istotne w pierwszych latach nauki, kiedy uczniowie rozpoczynjacy nauke
czesto W okresie adolescencji, nie sg jeszcze w pehi uksztattowanymi psychicznie

osobami.
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Nie ulega watpliwosci, ze doszto do istotnych zmian spofecznych w okresie
ostatnich dwustu lat. Doszlo do ogromnego rozwoju techniki, ktéra wptywala na proces
nauki $piewu solowego. Nalezy pokresli¢, ze jeszcze kilkanascie lat temu nie byt mozliwy
dostep do tysigcy wykonan danej arii operowej. Proces nauki zostat bardzo uproszczony,
poniewaz kazdy uczen ma mozliwo$¢ sprawdzenia poprawnej wymowy tekstu w obcym
jezyku, nauki linii melodycznej bez doglebnej znajomos$ci nut, a takze niezliczonych
mozliwosci prébowania fragmentéw z akompaniamentem bez potrzeby wspélpracy z
pianista czy orkiestra. Proces nauki ewoluowat, ale stylistyka bel canto, a takze ludzka
fizjonomia, odpowiadajac za fonacje, nie zmienita si¢ od czasu napisania pierwszych
traktatow muzycznych.

W ten sposob, na podstawie przeprowadzonych analiz mozna stwierdzi¢, ze
zalozenia metody $piewu bel canto przedstawione w traktatach mistrzow z przetomu XI1Xi
XX wieku sg nadal aktualne i1 stanowig podstawe w ksztalceniu przyszitych pokolen

$piewakow operowych.
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